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REINHOLD VIEHOFF

Schriftsteller und Rundfunk - einige systematische Uberlegungen und ein Beispiel

"... beim Horen finden wir wieder zuriick” (Martin Walser), oder: Vom (literarisierenden)
Rundfunkjournalisten zum Schriftsteller (im Rundfunk).

Authors and broadcasting - some systematic thoughts and one example

"..listening to the radio we applicate the attention of our mind to ourselves” (Martin Walser),
or: From a (literary) broadcasting journalist to a literary author (at the broadcast).

Zusammenfassung

Das Produktionsverhiltnis "Schriftsteller und Rundfunk” ist in der bisherigen Forschung vor
allem additiv behandelt worden: literarische Autoren wurden als Schrift-Steller betrachtet.
Selbst bei solchen, die von Beginn threr Autorenlauftbahn an immer fiir den Rundfunk - Hor-
funk und Fernschen - gearbeitet haben, wird die literarische Produktion in diesem Bereich
hiufig als "Brotarbeit" abgetan oder in den "Lebensldufen” ganz verschwiegen.

Ausgangspunkt der vorliegenden Studie ist deshalb der Versuch, das Bezichungsverhiltnis
zwischen Autoren und den Medien ihrer Produktion systematisch zu gliedern. Nach einer
prinzipiellen Unterscheidung von intra- und intermedialen Produktionshandlungen werden im
Beziehungsfeld zwischen Autor und Rundfunk verschiedene literarische Handlungstypen
ausgegliedert, wobei die theoretisch moglichen Konstellationen handlungslogisch zueinander
in Bezichung gesetzt werden. Es wird unterschieden zwischen Handlungen ersten, zweiten
und dritten Grades, die den Gegenstandsbereich des literaturwissenschaftlichen Forschungs-
interesses ausmachen.

In einem zweiten Teil wird versucht, diese Systematik zu erproben, indem dic "Rundfunk-
geschichte” des Autors Martin Walser diskutiert wird.

Summa

So far the relationship "author - broadcasting” has been dealt with in research mainly additi-
vely: Literary authors were regarded as merely text producers. Some authors have worked
from the beginning of their careers for radio and television but the work in this field has al-
ways been looked down upon as simply "earning their living" or it is not mentioned at all in
their biographies.

Therefore the starting point of this study is to structure the relationship between authors and
the media they work for. Having differentiated between intra- and intermedial production se-
veral types of literary actions which are relevant to the relationship "author - broadcast" are
developed. Actions of the first, second and third degree, which constitute the focus of literary
research, are distinguished.

In the second part of the text the system which has been developed so far is applied to the
work of Martin Walser.



1.1 Eine blide, verlogene und nichtssagende Anekdote

Das muB} gleich zu Beginn gesagt werden: diese Anekdote {iber ihn stimmt nicht. Wie er
selbst einmal in einem Gesprich gesagt hat, sei dies "eine der blodesten, verlogensten, nichts-
sagendsten Pseudoanekdoten, die je aus eines Menschen Mund kamen".!

Es geht um dic Anckdote, die sich zu Beginn der fiinfziger Jahre offenbar Hans Werner
Richter - der Mentor der »Gruppe 47« - zurechtgelegt hatte, um den ersten Kontakt der
»Gruppe 47« mit Martin Walser bzw. den von Martin Walser mit der »Gruppe 47« zu mysti-
fizieren2. Danach soll der Triger des Preises der »Gruppe 47« von 1955, eben Martin Walser,
drei Jahre zuvor - 1952 - als Reporter des Siiddeutschen Rundtunks aus Stuttgart zum Treffen
der Literaten angereist sein und auf die Nachfrage von Richter beim "U-Wagen", wie es denn
mit der Berichterstattung und Ubertragung usw. klappe sinngemidl geantwortet haben: "Gut,
aber was die darinnen vortragen, kann ich besser". Daran - wie gesagt - stimmt nichts, oder
eben: fast nichts; denn wie alle Anekdoten hat auch diese so etwas wie einen historischen
Kern: Martin Walser war jedenfalls Reporter des Siiddeutschen Rundfunks zu Beginn der
flinfziger Jahre, er war auch zuerst nur als Reporter bei dem Treffen der »Gruppe 47«, und
Martin Walser hat - von heute aus gesehen - tatsiichlich einiges "besser” gekonnt als andere,
die dort in den frilhen Jahren ihre Gedichte und Prosatexte vorgetragen haben. Vor allem aber
kann man an dieser Anckdote ein doppeltes Motiv erkennen, das sich seitdem durch Walsers
Leben gezogen hat: und deshalb sei das "Erzihlen" dieser bldden, verlogenen und nichts-
sagenden Anekdote nachgesehen. Martin Walser hat ndmlich erstens seine besondere Bezie-
hung zum Rundfunk in seinem dann folgenden "literarischen” Leben als Autor bis heute be-
wahrt, und er hat zweitens - darin ganz medien-konservativ - sein Projekt, ein literarischer
Autor zu werden und zu sein, dennoch immer in erster Linie an das klassische Printmedium
gebunden.

Das Spannungsverhiltnis zwischen dem Selbstverstindnis als »Schriftsteller« (im Sinne des
klassischen Buchautors) und der "Brotarbeit"? im »Rundfunk« kann bei Martin Walser {iber
eine vierzigjdhrige individuelle Entwicklung hin verfolgt werden. Eine solch giinstige "Beob-
achtungssituation" dient hier dazu, am Einzelfall zugleich auch das eher Allgemeine, das Me-
dien-, Literatur- und Zeittypische eines solchen Verhiltnisses von Schriftsteller und Rundfunk
zu beschreiben und zu analysieren. Das ist das eine Ziel dieser kleinen Studie.

Zweitens richtet sich das Forschungsinteresse hier auch darauf, mit einigen systematischen
Uberlegungen zum Beziehungsfeld Schriftsteller und Rundfunk diesen bisher noch kaum
griindlich erforschten Bereich® der Medienforschung aufzuschlieBen und anhand eines

! Zitiert nach: Interview mit Martin Walser, Heinrich von Nufibaum, im Bayerischen Rundfunk am 26.02.1986
(Bandabschrift).

5

< Amold u.a. (1980, 148) haben schon beschrieben, daB "1953 [...] die Makrooffentlichkeit (professionelle
Medien) massiv in die Gruppe 47 ein[brach]: der Rundfunk stellte Mikrophone aunf". Dieser Verlust der Inti-
mitit wurde von vielen Mitgliedern der »Gruppe 47« bedauert (vgl. Lettau, 1967, 85-126), allerdings wird aus
den Berichten gerade von aktiven Kritik-Teilnehmem an den Tagungen der »Gruppe 47« deutlich, daB solche
Offentlichkeit auch gesucht wurde. So schrieb etwa Marcel Reich-Ranicki (in: Die Kultur, vom 15.11.1958)
unter der Uberschrift "Eine Diktatur, die wir befiirworten”, iiber die Makro-Offentlichkeit:"Und sie sind auch
diesmal nach GroBholzleute ins Allgau gekommen: sogar aus der Schweiz, aus Osterreich, und Holland. Und
die BBC hat ihren Berichterstatter geschickt, und aus Polen ist der Vertreter der fithrenden literarischen Zeit-
schrift gekommen". Amold u.a. (a.a.0.) machen in einer FuBnote klar: "Reich-Ranicki iibertreibt hier inso-
fern, als es sich bei diesen internationalen Berichterstattern z.T. um langjabrige Freunde der 47er handelte”.
Auch Martin Walser war ja nicht zufillig als Reporter zu dem Treffen in den Schwarzwald gekommen, son-
dern weil er sich dafiir weit mehr interessierte als fiir die Einweihung einer neuen Neckarbriicke.

3 So Martin Walser nicht abfillig, aber doch kategorial etwas anderes meinend als mit dem Begriff "Schriftstel-
ler" iiber seine Rundfunkarbeit in einem Interview mit Edgar Lersch und dem Verfasser am 18.10.1992. Vgl.
dazu auch insgesamt: Schneider, 1991.

Siehe dazu das Sonderheft der Schweizerischen Kulturzeitschrift "DU" vom August 1994 zum Thema
“Schriftsteller und Rundfunk"”; vgl. Hay, 1975; Schiller und Kutsch, 1975; Lindemann, 1978-80; Fromhold,
1990; Wessels, 1985; jetzt auch: Viehoff, R. und J. Hucklenbroich, Hg., Schriftsteller und Rundfunk. Opla-
den: Westdeutscher Verlag, 1995 (im Druck),



"Einzelfalls" eine praktische Erprobung dieser Systematisierung zu versuchen, so daf eine li-
teratur- und medienwissenschaftlich begriindete Fragestellung, Problemexplikation und Lo-
sungsmoglichkeit zum Beziehungsteld Schriftsteller und Rundfunk entwickelt wird.

Grundsitzlich ist die Thematisierung des Beziehungsverhiltnisses zwischen Schriftsteller und
Rundfunk deshalb literaturwissenschaftlich sinnvoll und niitzlich, weil das dsthetische
"Profil” der literarischen Produktionsrolle (Autor, Schriftsteller, Dichter, usw.?) durch die
medialen Bedingungen der Kommunikation mit den Rezipienten immer schon und immer
schon grundsitzlich und immer schon in seiner ganzen Struktur - also auch in dsthetischer
Hinsicht - beeintlufit worden ist. Entsprechend bilden die Bedingungen und Folgen der me-
dialen Erweiterungen solcher Kommunikationsméglichkeiten durch den "Rundfunk” - also
durch Horfunk und durch Fernsehen - im 20. Jahrhundert fiir diese Handlungsrolle ein For-
schungsteld, dem eine handlungsorientierte Literaturwissenschaft sich notwendig zuwenden
muf3e.

Wenn in diesem Zusammenhang vom Rundfunk als Medium erweiterter (auch literarischer)
Kommunikation gesprochen wird, (die seit dem 18. Jahrhundert an das Medium des Buches
resp. der Schrift gebunden ist), dann ist implizit ein Medienbegriff unterstellt, der hier vor al-
lem

(1) die technische Seite des "Kommunikationsmirtels" umfalit,

(2) die soziale und institutionelle der mit diesem Mittel verbundenen "Kommunikationssitua-
tion" in Produktion und Rezeption und schlieflich auch

(3) den wahrnehmungs- und kognitionspsychologisch spezifischen (auditiven) "Kommunika-
uonsstil".

1.2 "Beim Héiren finden wir wieder zuriick” - Martin Walser und der Rundfunk

Einige frithe Statements des Autors Martin Walser seien angefiihrt, einige Bemerkungen zu
seiner Orienticrung auf den Rundfunk und zu seiner Bewertung des Rundfunks, damit die ein-
leitenden Behauptungen tiber ihn nicht (ge)haltlos erscheinen:

"Das muf} endlich einmal gesagt werden: Die Schriftsteller, die nach 1945 in Deutschland und
in Osterreich zu schreiben anfingen, wiren ohne den Rundfunk arm drangewesen",

und:

"Da ich immer schrieb und nichts anderes werden wollte als Schriftsteller, lieterte die Rund-
funkarbeit die Finanzierung. Von der Reportage bis zum Horspiel wurde alles durchprobiert.
Das Horspiel wurde sogar ein paar Jahre lang ein wirkliches Ausdrucksmittel”, und: "Von

heute aus gesehen war der Rundfunk damals ein paradiesisches Spielgelinde: Man kam an die
Offentlichkeit, mufite aber nicht aut den Markt",

und schlieBlich -

"Beim Sehen werden wir von uns abgelenkt, beim Horen finden wir wieder zuriick"”7.

5 Zur Begriffsgeschichte des Autors siehe: Schwenger, 1979.

6 Eine handlungsorientierte Literaturwissenschaft wie die Empirische Literaturwissenschaft gliedert den

"Medienaspekt” nicht als eine zusitzliche Abteilung dem Gemischtwarenlager "Literatur” einfach an - um
modern zu sein oder um nicht den "Anschlu8” zu verlieren, sondern der mediale (kommunikative) Aspekt der

im Literatursystem situierten Handlungen ist eine theoretische Komponente des veranschlagten Handlungsbe-
griffs.

Zitiert nach: Das Erste. Die Zeitschrift iiber Fernsehen und Radio, 1992, H.3, 24.



Falls es also am 26. August 1971 abends kein Horspiel gab im Horfunk des SDR, jedenfalls
von ithm selbst keines, ist es konsequent, wenn der, der dies gesagt hat, auf die Frage einer
rheinland-pfilzischen Zeitung an diesem Tag nach dem "Prominententip” fiir's abendliche
Fernsehprogramm antwortete: "Ich werde heute abend lesen”8 - und damit demonstrativ seine
Rezeptions-Ferne zum elektronischen Medium "Fernsehen” bekundete. "Wahrscheinlich
Proust”, konnte man spekulativ hinzufiigen, denn zu diesem Zeitpunkt war der literarische
Autor Martin Walser schon so beriihmt, da3 der Suhrkamp Verlag fiir seine Marcel Proust

Gesamtausgabe mit einem Zitat von ihm seine Werbekampagne bestritt®. Das war im Jahr
1971.

Ein paar Jahre spiter hitte der Autor vielleicht die eine oder andere Ausnahme fiir das Fernse-
hen gemacht, und hitte - anstatt einen heimischen Leseabend zu bekennen - vielleicht gesagt:
"Heut abend schau ich mir den neuen »Tatort« an"! So unwahrscheinlich wire diese Antwort
am 9. Juli 1989, also gut 18 Jahre spiter, nicht gewesen, denn da strahlte abends der NDR
Bundesweit im 1. Programm der ARD den Tatort » Armer Nanosh« mit Manfred Krug als
Kommissar Stover aus, und der Autor Martin Walser hatte!®© dazu das Drehbuch geschrie-
ben!l.

Das war {ibrigens nicht das letzte Mal, dal Martin Walser Drehbuchautor fiir einen Fernseh-
krimi war: 1991 wurde immerhin eine sechsteilige Serie vom merkwiirdig hintergriindigen
"Tassilo - ein Fall fiir sich" gesendet, dessen Titel auch gleichzeitig (als "Einfall fiir sich" ge-
lesen) schon die Krimilogik des "kriminellen Falles" rhetorisch doppelbddig persifliert!2,

Diese Hinweise mogen an dieser Stelle hinreichen, um die einleitende Behauptung verstidnd-
lich zu machen und die Hypothese plausibel, dafl sich an diesem literarischen Autor Martin
Walser exemplarisch jenes "moderne”, gegenwiirtige Medienverhilinis, das - wie man es
nennen konnte - "Schriftsteller-Rundfunk-Handlungsspiel” in zahlreichen Facetien dokumen-
tieren, analysieren und kritisieren 1463t

Am Beispiel Martin Walsers 148t sich dieses Handlungsspiel in seiner Entwicklung beinahe
iiber die ganze Epoche der Nachkriegszeit vertolgen. Das ist insofern bedeutsam, weil sich in
der Zeit nach dem Alliierten Sieg iiber den Faschismus und Nationalsozialismus in den be-
setzten Gebieten des vormals Deutschen Reiches gerade der Rundfunk als "Radio fiir alle"
sehr schnell wieder etablierte (in Hamburg sendeten die Briten schon wieder Programm, als in
anderen Gebieten Deutschlands noch vom Endsieg getrdumt wurde). Der Rundfunk mit sei-
nem kulturellen Wortprogramm war also von Beginn der Nachkriegszeit an als "Institution”
zwischen literarischen Autoren und dem Publikum der Leser und Horer etabliert.

Im folgenden Abschnitt werden zuerst einige Uberlegungen zum Verhiltnis Schriftsteller und
Rundfunk entwickelt. In einem zweiten Schritt wird dann gezeigt, wie in und in welcher Hin-
sicht Martin Walser ein "Beispiel” fiir das Thema Schriftsteller und Rundfunk ist.

8 Zitiert nach: Prominententip "Martin Walser”, in: Die Rheinpfalz (Ludwigshafen), vom 26. Aongust 1971.

9 "Proust Leser sind im Vorteil" - war eine der griffigen Sentenzen von Walser, mit der der Suhrkamp Verlag
warb.

10 Gemeinsam mit der Autorin Asta Scheib, vgl. auch den gemeinsam von beiden geschriebenen und zeitgleich
mit der Fernsehausstrahlung auf dem Markt plazierten Kriminalroman » Armer Nanosch« (FTB 8352, Frank-
furt/Main 1989).

11 Vgl. dazu R. Viehoff 1994,

12 "Tassilo - ein Fall fiir sich”, mit Bruno Ganz in der Hauptrolle des Detektivs. Die zugrundeliegenden "Hor-
spiele” sind 1974, 1975 und 1978 entstanden.



2. Das literaturwissenschaftliche Interesse an der Fragestellung ''Rundfunk und Schrift-
steller'' und ein Versuch, die Fragestellung zu prizisieren

Schon Adler hat in einem frithen Artikel!? zwischen dem wahren und dem offiziellen Urheber
eines (literarischen) Textes unterschieden und damit soziologisch thematisiert, dal im Zeit-
alter der Reproduzierbarkeit des Kunstwerkes nicht mehr allein der einzelne Autor als "Urhe-
ber" eines Buches Gegenstand einer umfassenden Soziologie der literarischen Produktion sein
konne, sondern dal alle am Produktionsprozefl Beteiligten als "offizielle" Urheber in ihrem
Einfluf} auf die Reproduktion untersucht werden miifiten.

Um diese "erste” soziologische medienbezogene Erweiterung der literarischen Produktion ist
im Zeitalter der elektronischen Medien und des entwickelten Medienmarktes ein weiterer
theoretischer "Ring" gelegt worden; diese zweite Erweiterung des Handlungsspiels der litera-
rischen Produktion betrifft nun nicht die Mobilisierung von Mit-Autoren durch den Produk-
tionsapparat in Verlagen und Medienkonzernen, sondern sie betrifft die Mobilitidt des
"wahren" oder urspriinglichen Autors selbst: statt nur noch in dieser einen Rolle des literari-
schen Produzenten zu agieren, nimmt er immer mehr Rollenspiele des Literaturbetriebs in
sein personliches Repertoire auf: statt nur noch fiir die Druckseiten zwischen den Buch-
deckeln zu produzieren, stellt er immer mehr offene "Medienangebote” her, die je einzeln im
Horfunk, im Fernsehen, als Filmdrehbuch, als Essay oder Werbetext vermarktet werden
(kbnnen) - oder jeweils iiberall gleichzeitig. Um ein Wort von Walter Benjamin aufzu-
nehmen: im gegenwirtigen Zeitalter ist nicht nur das Kunstwerk technisch reproduzierbar, es
wird auch in immer neuen (medien-)technischen Varianten von einem quasi sich selbst repro-
duzierenden Autor prisentiert.

Wir wissen (empirisch abgesichert) spitestens seit dem »Autorenreport« von Karla Fohrbeck
und Andreas J. Wiesand von Beginn der siebziger Jahre!4, daB der moderne literarische Autor
fiir seine Produktionen zwischen den Medien und zwischen den Produzenten- und Kritiker-
Rollen, zwischen dem Buch, dem Theater, Horfunk, Fernsehen und Film  "switched" wie der
Zuschauer seit Erfindung der Fernbedienung zwischen den Programmen seines Kabel- und
Satelliten-TV15, Fiir dieses moderne Verhalten der literarischen Autoren lassen sich Griinde
anfiihren; einerseits schlicht ckonomische - Walsers Stichwort vom "Broterwerb” -, anderer-
seits aber auch solche der Medienentwicklung und der Modernisierung der literarischen
Asthetiken!6, All dies - und anderes mehr - sind Momente des Handlungszusammenhangs
Schriftsteller und Rundfunk.

13 Adler, Franz, 1972. Kunstsoziologie. In: Bernsdorf, Wilhelm, Hg., Worterbuch der Soziologie, Frank-
furt/Main: Fischer, Bd. 2, 488 - 490.

14 Fohrbeck, Karla und Andreas J. Wiesand, 1972. Der Autorenreport. Reinbek: Rowohlt (dnb 11).

15 So schreibt etwa Heinz Seyfahrt, um nur ein Beispiel zu bringen fiir die "Multifunktionalitat” heutiger Auto-
ren, tiber Helmut HeiBenbiittel aus Anla von Heiflenbiittels 70. Geburtstag: "Heiflenbiittel ist bald jeder re-
nommierte Literaturpreis im deutschen Sprachbereich verlichen worden, aber kein Kritikerpreis, obgleich
seine Leistungen als Rezensent in Tageszeitungen, Zeitschriften und im Rundfunk kaum weniger bedeutend
und quantitativ umfangreicher (iiber 200 Titel) sind als seine Dichtungen" (Seyfahrt 1991, 93). Wenn man
nun beriicksichtigt, dal Helmut Heifenbiittel als SDR-Redakteur auch institutionelle Macht hatte, Themen zu
setzen und Trends der Literaturszene zu unterstiitzen, wenn nicht zu initiieren, dann zeigt sich hinter der
Hommage von Seyfahrt eben auch die Realitit des gegenwirtigen Literaturbetriebs.

16 Vgl. dazu Kreuzer, Helmut (Hg.), Der Autor (= Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik, 11, 1981,
H. 42).



2.1 Die "innerliterarische” Thematisierung des Rundfunks

Intramediale Beziehungen

Wenn man den literarischen Produktionsprozel3 als von einem Autor!” literar-dsthetisch inten-
dierte sprachliche Ausgestaltung eines bestimmten Themas, Stoffs oder Sinnzusammenhangs
zum Zwecke der Verotfentlichung und/oder Auffithrung/Lektiire definiert, dann ist die quasi
"innerliterarische", d.h. im literarischen Text gestaltete und dsthetisch retlektierte Thematik
"Rundfunk” ein erster, textanalytisch und hermeneutisch zu erschlicBender Aspekt des Zu-
sammenhangs Schriftsteller und Rundfunk. Die literarische Thematik "Rundfunk” kann natiir-
lich so weit gespannt sein wie die Gedanken der Schriftsteller dazu: Das eher im Kammerton
geschriebene »Dr. Murkes gesammeltes Schweigen« von Heinrich Boll gehort hierher ebenso
wie die literarisch provozierende Skizze einer iiber elektronische Massenmedien manipulier-
ten Gesellschaft in Orwells »1984«.

Im Kontext der klassischen literaturwissenschaftlichen Titigkeitstelder tallt die Beschifti-
gung mit diesem Aspekt des Bezichungsteldes Schriftsteller und Rundfunk in die sogenannte
Stoff- und Motivgeschichte. Man kann solche thematischen Zusammenhénge der literarischen
Produktion jedoch kohirenter als literarische Handlung - unter systemtheoretischen Primissen
- analysieren. Dann gelten solche stoftlichen und stilistischen Aufnahmen der eigenen kom-
munikativen Bedingungen als "selbstbeziigliche” Beschiftigung der Autoren mit einer sich
medial verdndernden Umwelt ihres literarischen Handlungsbereichs und sind entsprechend zu
erkldren; denn objektiv wird diese vom Schriftsteller natiirlich immer "subjektiv" erfahrene
soziale Welt durch die - im Vergleich zum Buch - neuen elektronischen auditiven wie audio-
visuellen Medien z.B. zu einen radikal neuen Kommunikationsrhythmus (Virilio) in der Pro-
duktion wie der Rezeption gezwungen!® und also weitreichend veridndert. Diese Verinde-
rungen sind als Erweiterungen des gesamten literarischen Handlungsspiels natiirlich nicht
allein gebunden an die Produktion, sondern gelten fiir alle Handlungsrollen.

Die Ausgangshypothese von der "selbstbeziiglichen Thematik" des Rundfunks fiir die Arbeit
der modernen literarischen Autoren kann nun andererseits nicht von vorneherein so verstan-
den werden, daf} damit fiir den gesamten Motivzusammenhang - hier: des Rundfunks als the-
matisches Moment der dsthetischen Kommunikation - eine eindeutige, d.h. eine erschipfende
Erkldarungsperspektive gewonnen wire; denn sowenig wir auch iiber die tatsdchlichen psycho-
logischen Dimensionen des literarischen Produzierens wissen, so wissen wir doch, daB es sich
bei der Umsetzung bestimmter Motivationen des Schreibens in literar-dsthetische Intentionen
um ein "mehrfaktorielles" Motivationsbiindel handelt. Es kann also bei diesem Aspekt der
"Selbstbeziiglichkeit" zuerst einmal nur um die Analyse eines solchen "Faktors" innerhalb der
literarischen Produktion gehen. Insofern literarische Handlungen als sinnhafte Handlungen
nur rekonstruierbar sind, wenn ihnen eine Handlungsintention "unterschoben” wird, sind lite-
rarische Handlungen hier besonders interessant, bei denen eine intentionale "Selbstbeziiglich-

17 Die "minnliche” Form der Schreibweise schlieBt im folgenden jeweils die "weibliche” Form ein. Da ich an
anderer Stelle auch schon umgekehrt verfahren bin, handelt es sich nicht um die Miflachtung der Autorinnen
im Zusammenhang der folgenden Uberlegungen, sondern ausschlieBlich um eine vereinfachte Schreibweise.

18 Den Aspekt der temporiren Beschleunigung der gesellschaftlichen Kommunikation nutzt der franzosische
Kulturphilosoph Virilio, um einige weitreichende Schlufifolgerungen iiber die Beziehung zwischen modernen
Gesellschaften und ihrer "Zeit" resp. ihrem Zeitbegriff zu zichen. So produktiv solche kulturphilosophischen
Extrapolationen auch fiir die Philosophie der Kultur sind, so scheint mir ihr empirischer Gehalt (im Sinne
Poppers) doch sehr gering. Bei Virilio sitzen die postmodernen Menschen offenbar 24 Stunden vor dem Fern-
sehen, telefonieren und faxen zwischendurch, hiren Radio, lesen Zeitung, gehen ins Kino, nutzen ihre e-mail-
box am laptop, den sic andauernd auf den Knieen haben, um mit Freunden in Ubersee direkte Bildschirm-
kommunikation zu betreiben, und sind iiberhaupt rund um die Uhr damit beschiftigt, alles, was weit entfernt
geschieht, mit solchen Medien an sich heran zu holen: jederzeit und sofort.

Ubrigens hat Herbert W. Franke in seinem science-fiction Roman "Die Glasfalle” solche Szenarien schon zu
Beginn der sechziger Jahre konsequent zu Ende gedacht: dort liegen die Menschen isoliert in Nihrlosungen
und sind mit ihrer Umwelt nur noch durch die von elektronischen Medien direkt in die Gehirne gespeisten
neuronalen Reize verbunden, cf. Herbert W. Franke, 1964. Die Glasfalle, Miinchen: Goldmann.



keit" (aus poetologischen Griinden zum Beispiel) anzunehmen ist. Von besonderem Interesse
sind in diesem Zusammenhang Produktions- und Rezeptionstypen wie Horspicele, bei denen
das Radio als "Medium" das dominierende dsthetische Stilmittel ist!9.

Intermediale Beziehungen

Neben dieser quasi unmittelbaren Aufnahme des "Rundfunks" in die Literatur - ndmlich als
Thema, Stoff und Stilmittel -, steht die mittelbare: damit ist jene intermediale Bezichung an-
gesprochen, die sich aufgrund der produktionsidsthetischen Medien-Erfahrungen eines Autors
oder eines Rezipienten einstellt und die nicht unbedingt den Inhalt, wohl aber tormale Prakti-
ken des Erzihlens und Verstehens von Erzdhlungen betrifft.

Die Hypothese, dafl durch eigene literarische Praxis in unterschiedlichen Medien, also durch
intermediale Produktions- und Rezeptions-Erfahrungen eines Autors und der Rezipienten
auch eine erfahrungsgestiitztc Intermedialitdt der literarischen Produktion und Rezeption
wahrscheinlich ist, ist biographisch von Autoren wie Emnst Schnabel, Hermann Kasack und
Alfred Déblin bis Ludwig Harig, Helmuth Heienbiittel oder Uwe Gehrken gezeigt worden.20
Dieser Zusammenhang ist zudem unter lerntheoretischen Gesichtspunkten grundsitzlich plau-
sibel und kann entsprechend als Leitfrage auch Einzelfallstudien zu literarischen Arbeiten in
einzelnen Medien orientiercn.

Der tatsdchliche Nachweis einer gegenseitigen Beeinflussung unterschiedlicher Medienerfah-
rungen eines literarisch Handelnden in der konkreten Handlungssituation z.B. als Produzent
ist jedoch schwierig: es muf} ja dann etwa die "Grammatik" des Erzdhlens im Horfunk/Fern-
schen mit der traditionellen der Narration in der Schrift verglichen werden, was - zumindest
gegenwirtig - immer noch eine Rechnung mit mehreren Unbekannten bedeutet; denn es gibt
z.B. eine solche "Grammatik”, eine solche poetologische Theorie fiir das Erzdhlen im Rund-
funk bisher nicht (oder nur in Ansitzen). Andererseits haben fiir den Bereich der Rezeption
schon zahlreiche Studien gezeigt, dafl dic Modalititen beim Horen und Sehen von Bildern
(und Texten) des Rundfunks gegeniiber der Rezeption eines blo schriftlichen, gedruckten
Textes so unterschiedlich sind, da man sicher von einem qualitativen Sprung in ein anderes
literarisches Rezeptionsverhiltnis sprechen kann2l.

2.2 Das Feld kommunikativen Handelns zwischen Literatur und Rundfunk

Man kann den Kernbereich der literarischen Handlungsrolle "Produzent”, den (literarischen)
Produktionsprozef, aber auch als kommunikatives Problemldsungsverfahren beschreiben und
in seinem Ablauf erkldren: unter diesem Gesichtspunkt dient das Kommunikationsmedium
"Rundfunk"?2 dem Schriftsteller einmal (1) als technisches, (2) als institutionelles und (3) als
dsthetisches Instrument zur Losung eines bestimmten "literarischen” Produktionsproblems.

Dieses Produktionsproblem kann sich auf allen drei Ebenen - neben dem priméren Ziel zum
Beispiel beim "Horspiel”, unter den technischen Bedingungen des Rundfunks ein originales
literarisches Produkt herzustellen - auch sekundir darauf beziehen, eine originale Produktion
aus einem anderen Triger-Medium in den Horfunk oder das Fernsehen zu transformieren, d.h.
unter verdnderten kommunikativ-dsthetischen Bedingungen einen vorgidngigen literarischen
Text zu verarbeiten. In solchen Fillen der literarischen Verarbeitung ist der Rundfunk also
direktes Produktionsmedium und von daher auch von direkter dsthetischer Bedeutung fiir die
literarische Produktionshandlung im Horfunk oder Fernsehen.

19 Vgl. etwa die Produktionen von Ludwig Harig zum Staatsbegribnis von Adenauer und Ulbricht (Staats-
begribnis 1, Staatsbegrabnis 2, Klett-Cotta), wo der "Horspieltext” selbst vollstéindig und ausschliefilich aus
mitgeschnittenen Radioreportagen iiber diese Staatshegribnisse komponiert ist.

20 Vgl. dazu die Beitrige in Viehoff & Hucklenbroich, 1995.

21 Vgl. dazu etwa die Studie von Winterhoff-Spurk, 1983; auch: Bock, 1989, mit weiterfiihrenden Literatut-
hinweisen.

22 Rundfunk hier und immer als Oberbegriff fiir Horfunk und Fernsehen.



Uber diesen Kernbereich der kommunikativen Handlungsrolle "Produktion" hinaus kann der
Rundfunk - entsprechend seiner massenmedialen Funktionen - von literarischen Autoren ge-
nutzt werden, um die Vermittlung, Verarbeitung und Rezeption ihrer Texte im weitesten
Sinne zu "steuern". Damit ist nun nicht (in erster Linie) gemeint, da Autoren konkret als
Literaturkritiker ihre eigenen Texte im Rundfunk popularisieren und bewerten, sondern viel-
mehr und eher ist damit angesprochen das ganze Spektrum von "Autorpridsentationen”, das
Horfunk und Fernsehen in ihrer Programmentwicklung seit den zwanziger resp. fiinfziger
Jahren ausgebildet haben?3: da diskutieren Autoren, seltener Autorinnen, allein mit einem Re-
dakteur oder in der erlesenen Runde der Connaisseurs iiber die neuesten Moden in der Lite-
ratur, speziell iber ihre eigenen; da stellen sich Autoren den "Was-will-der-Dichter-uns-da-
mit-sagen”-Nachfragen von Schulklassen?4; da rekonstruieren Redakteure die Lebensge-
schichten von Autoren und Autorinnen und stellen sie mit ihren Werken vor; da werden zwei
Autoren zu einem Streitgespriach vor das Mikrophon oder ins Studio geholt; da lesen Autoren
aus neuen, noch unveroftentlichten oder gerade im Erscheinen begriftenen Texten vor dem
Mikrophon; da lassen sich Autoren interviewen, um etwas zu ihren eigenen oder den Werken
Fremder zu sagen; da werden Autoren vor ihren Biicherwinden oder auf einsamen Wald-
wegen befragt, um tiber sich und die Welt Auskunft zu geben; Autoren werden zum Gegen-
stand von Ratespielen, indem kurze Passagen aus ihren Werken vorgelesen werden und zuge-
ordnet werden miissen?S; Autoren werden zu Festrednern bei iiberregionalen literaturpoliti-
schen Anlédssen ebenso wie bei der Einweihung eines Denkmals fiir den verstorbenen Dichter
der Heimatregion; sie werden zu Stadtschreibern ernannt und als Stadtschreiber interviewt;
wenn Autoren - meist im Rahmen der Promotion fiir einen neuen Band ihrer Werke - eine
Tournee als "vorlesende Dichter” unternehmen, ist dies mindestens eine Kulturnachricht im
Dritten Horfunkprogramm wert; Autoren treffen sich in iiberregionalen oder regionalen Ver-
cinigungen - die Bekannteste ist sicher der PEN - und manchmal kann sogar die »Tages-
schau« eine Ecke freimachen fiir eine Nachricht dariiber, auf jeden Fall, wenn wieder ein
Nobelpreis vergeben worden ist; sie iiberreichen sich gegenseitig Preise mit feierlichen
Reden, die auch prominent in Funk und Fernsehen iibertragen werden?6; fiir sie wird mit spe-
ziellen "Buchzeitschriften" geworben; ithre Namen erscheinen auf Bestsellerlisten in der
Presse, im Funk und in den Buchldden; und manchmal blicken uns Autoren sogar von Litfal3-
sdulen und TV-Mattscheiben werbewirksam an, wenn die Verlage grof3 genug, der Einkaufs-
preis fiir das Manuskript hoch genug und der Werbeetat entsprechend gut genug ausgestattet
ist27.

In solchen medienspezifischen Handlungen und Handlungsspiclen werden von literarischen
Autoren die medialen Moglichkeiten des Rundfunks nicht direkt als "dsthetisches Produk-
tionsmittel" genutzt, sondern dessen massenkommunikative Funktionen werden indirekt in-
strumentalisiert, um das gesellschaftliche Gesprdch iiber Literatur aufrechtzuerhalten und
tendenziell auch in bestimmter Absicht zu beeinflussen. In solchen Kommunikationssituatio-

23 Vgl. zu den friihen Programmentwicklungen etwa: Bolz, 1991,
24 Sjehe dazu: Haedecke, 1971.
25 So regelmagig in der Sendung "Daheim und Unterwegs" des WDR Koln, vgl. Orians, 1991.

26 So werden zum Beispiel die Reden zum "Friedenspreis des Deutschen Buchhandels" in Frankfurt oder die
Reden zur Verleihung des Biichnerpreises in Darmstadt regelmafig - zumindest fiir das Kulturprogramm des
Hessischen Rundfunks - aufgenommen und verbreitet.

27 Solche Art von Autorinnenprdsentation hat vor mehr als zwanzig Jahren - in der Bundesrepublik - im mo-
dermen MafBstab mit der Promotion fiir den Roman "Der geschenkte Gaul" von Hildegard Knef begonnen,
vgl. dazu Arnold, Hg., 1975. Heute gehort solches Produkt-Managment zum festen Instrumentarium der
Marktvorbereitung und Absatzstrategie der international operierenden Verlagshiauser. Man sehe sich unter
diesem Aspekt etwa die systematische Vorbereitung der Verdffentlichung des "Fortsetzungsromans" zu "Vom
Winde verweht” an und analysiere die zugrundeliegenden rein 6konomischen Marktmechanismen und -inter-
essen, die zu diesem literarischen "Fortsetzungs"-Werk gefiihrt haben. Nicht einmal iibertricben kann man
angesichts des Engagements der Kirch-Gruppe dabei die Bemerkung finden, daf es sich bei der in erster Linie
fiir die Fernsehverfilmung geschriebenen Fortsetzungsgeschichte in der Ende 1994 vorgelegten Filmversion
nur noch um ¢ine "Werbeunterbrecher-Sendung” handelt.
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nen und -konstellationen ist der Autor nicht notwendig das "Subjekt" der Handlung, er kann
durchaus auch deren "Objekt" sein; denn es handelt sich nicht um literarische Handlungen im
engeren Sinne?$, wohl aber um literaturbezogene Handlungen?, deren gemeinsamer Nenner
die - thematische, persdnliche oder sonst begriindete - notwendige kommunikative Beziehung
zum (dominanten) literarischen Handlungssystem ist und die medientechnische und institutio-
nelle Anbindung an den Rundfunk. Solche Handlungen sollen in Bezug auf unsere Thematik
Schriftsteller und Rundfunk Handlungsspiele zweiten Grades heiflen - im Gegensatz zu den
zuerst erlduterten primir dsthetischen Handlungen der literar-dsthetischen Produktion30.

SchlieBlich koénnen wir diesen Kreis der forschungsrelevanten Handlungen so weit ziehen,
dal auch noch kommunikative Handlungsspiele dritten Grades systematisch eingefangen wer-
den konnen. Das gilt zum Beispiel fiir eine Beziehung des Schriftstellers zum Rundfunk, bei
der Literatur (im Sinne von "Text" und/oder von "Handlungssystem") weder direkt noch in-
direkt, also als literaturbezogenes gesellschaftliches Gespridch, von Bedeutung ist, sondern
deren einziger Beriihrungspunkt zum uns interessierenden Handlungszusammenhang darin
besteht, daf ein bestimmter Autor deshalb zum Gegenstand einer nicht-literarischen Sendung
(vom Interview bis zur stummen Ablichtung bei Sitzblockaden in Mutlangen) wird, weil er in
seiner Rolle als literarischer Schriftsteller von allgemeinem offentlichen Interesse geworden
ist, zu einer Person des offentlichen Lebens. Uns allen gegenwirtige - und zwar als politische
Ereignisse gegenwirtige - konkrete Beispiele sind etwa die Wahlkampfauftritte von Schrift-
stellern zur Unterstiitzung der Kanzlerkandidatur Willy Brandts in den siebziger Jahren3l,
oder - spiter - die politischen Diffamierungen Heinrich Bolls als RAF-Sympatisant durch die
Springer-Presse und entsprechend politisch eingebundene und motivierte Rundfunksendungen
iber diese Hetzkampagne, oder éffentliche Reden von Schriftstellern bei Massendemonstra-
tionen der Friedensbewegung, die dann im Radio oder Fernsehen dokumentiert und - nicht
selten - von politischen Kommentatoren wieder als "Authidnger" genutzt werden; und manch-
mal - wie wir inzwischen (mehr als zweihundert Jahre nach den letzten Hexenverbrennungen)
erfahren muBlten - werden Autoren auch von religidsen Fanatikern und Fundamentalisten zum
Freiwild erklirt, auf das (nicht nur mit spitzen Federn) geschossen werden darf, - auch dar-
iber wird dann in "Auslandsjournalen" und anderen politischen Sendungen von Radio und
Fernsehen berichtet, so wie schon friiher iiber die viel harmloseren Beschimpfungen der bun-
desrepublikanischen Schriftsteller als "Pinscher" berichtet wurde32.

Unter systemtheoretischen Gesichtspunkten, die ich hier nicht weiter in ihrem Begriindungs-
zusammenhang vertiefen mochte?3, lassen sich diese drei Ebenen der Beziehung zwischen
"Schriftsteller und Rundfunk" auch so einordnen:

28 Bei "literarischen Handlungen im engeren Sinne", also Handlungen "ersten Grades", wie ich sie hier genannt
habe, ist es allerdings eine notwendige Bedingung, da der jeweils literarisch Handelnde auch verantwortli-
ches "Subjekt” der Handlung ist, also selbst(bestimmt) iiber Ablauf und Ziel der Handlung entscheidet. Weil
beim Literaturunterricht diese Bedingung in der Regel fiir Schiiler nicht erfiillt ist, ist der Literaturunterricht
auch - im literarischen Sinne - keine besonders befriedigende Rezeptionssituation.

29 Vgl. dazu Barsch 1992,
30 Vgl, dazu Barsch 1992,

31 Zu solchen Engagements von Schriftstellern 148t Walser einmal in einem quasi theoretischen Text (Uber das
Legitimieren. Ein Gesprich iiber die Mitwirkung der Intellektuellen beim Auf- und Abbau 6ffentlicher Mei-
nungen, in: Text + Kritik. Heft 41/42: Martin Walser, 1974, S. 1 - 30, hier S. 20) einen der Diskutanden sa-
gen: "DaB Intellektuelle fiir eine Partei in den Wahlkampf ziehen, ist nur sinnvoll, wenn sie in den iibrigen
drei Jahren diese Partei unnachsichtig zur Rechtfertigung aller ihrer Handlungen auffordern”. Da bekanntlich
z.B. Giinter Grass das eine getan hat ohne aber auch das andere zu tun, wire er in seinern Wahlkampf-Enga-
gement nach dieser Ansicht nicht zu rechtfertigen.

32 Es gehort - zumindest bis in die achtziger Jahre - zur politischen Kultur in der Bundesrepublik, daB sich
Schriftsteller in 6ffentlichen Aufrufen zu wichtigen politischen Themen zu Wort melden, wobei diese Aufrufe
dann als Anzeige in iiberregionalen Blittern erscheinen und von den zahlreichen Unterzeichnern selbst fi-
nanziert sind.

33 Vgl. dazu Barsch 1992, Rusch 1991, Viehoff 1993.
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- Die Handlungen ersten Grades sind basale Handlungen innerhalb des Handlungssystems
LITERATUR, sie sind Elemente dieses Handlungssystems;

- die Handlungen zweiten Grades sind innerhalb dieses Handlungssystems LITERATUR
"Meta-Handlungen", weil sie sich zwar - notwendig - reflexiv auf die basalen Handlungen be-
ziehen, sclbst aber nicht unter den gleichen rigiden konventionellen literar-dsthetischen An-
forderungen stehen wie diese basalen Handlungen; und

- Handlungen dritten Grades schliellich sind Handlungen auflerhalb des Handlungssystems
LITERATUR, deren direkter oder indirekter Bezug zu diesem Handlungssystem aber fiir die
Handlung insgesamt konstitutiv ist, unabhiingig davon, daf} sie organisiert und motiviert wer-
den durch Entscheidungen in und anhand von Ressourcen aus anderen Handlungssystemen:
Politik zum Beispiel, oder Wirtschaft oder Religion.

Handlungen dieses letzten Typs sind also (theoriebautechnisch) Elemente nicht-literarischer
Handlungssysteme, sie bleiben aber - durch ihren (immanenten/expliziten) Bezug auf das
LITERATURsystem - unter Aspekten der intersystemischen Beziehungen zwischen LITE-
RATURsystem und diesen anderen gesellschaftlichen Handlungssystemen von literaturwis-
senschaftlichem Interesse und sind deshalb auch wert, im Beziehungsteld zwischen Literatur
und Rundfunk analysiert zu werden34. Es sind sozusagen die "literarisch-infizierten” Hand-
lungselemente in anderen Handlungssystemen33.

2.3 Die sozialen und technischen Kontexte dieses Handlungsspiels

Bisher ist die Aufgliederung des Handlungsfeldes "Schriftsteller und Rundfunk” lediglich auf
kommunikative Handlungen bezogen worden, also - wenn man ein wenig die Perspektive der
Beschreibung wechselt - auf das Rundfunkprogramm. Neben diesen "kommunikativen”
Handlungen spielen aber auch Handlungen eine bedeutende, d.h. konstitutive Rolle, die man
im allgemcinen soziologischen Sinne soziales Handeln3® nennen kann.

34 Eines der Probleme, das bei einer handlungstheoretisch begriindeten Systemtheorie auftritt, ist ja dies, daB als
Elemente des Systems theoretisch nur Handlungen (von Menschen in sozialen Situationen usw.) auftreten
konnen. Nun sind - wie durch die Klammer angedeutet - aber Handlungen eben immer Handlungen von Men-
schen, die iiber ein meist recht reichhaltiges Repertoire von Handlungen und Handlungsmdoglichkeiten verfii-
gen, deren jeweilige situative Ausgestaltung sich (erstens) durchaus nicht an den wissenschaftlichen Inter-
essen eines "sauberen” Theoriebaus orientiert und sich (zweitens) durchaus in analytisch nicht auflésbarer
Verklammerung unterschiedlichster Motive, Ziele, Absichten usw. sozial darstellt und dic sich (drittens) hiu-
fig zu "Rollenspielen" sozial und psychisch verdichtet hat, deren soziale und psychische "Reichweite" iiber
den handlungstheoretisch allein "relevanten" Aspekt weit hinausgeht, die also "mitinterpretiert” werden
miiften, wenn man diesen Aspekt isolieren und aus einem solchen "Rollenspiel” herauslosen will. Es scheint
aber fiir eine handlungstheoretische Literaturwissenschaft, deren Konzepte empirisch gehaltvoll sein sollen,
sinnvoller, eine Losung dieser Probleme im Anschlufl an die empirisch-kritische Sozialforschung (z.B. Rol-
lentheorie) zu suchen als durch den Riickgriff auf eine "empiriefeindliche” Sozialphilosophie etwa L.uhmanns.
Das oben angesprochene Problem, dafl Elemente aus anderen Handlungssystemen dennoch relevant fiir die
Analyse des "LITERATURsystems" sind, ist - so vermute ich - auf der Aggregationsebene sozialer Rollen
besser zu 1osen als auf der Ebene sozialer (Teil-)Handlungssysteme. Der Vorschlag, literaturwissenschaftlich
interessante "Handlungen" auf verschiedenen "Ebenen” anzusiedeln, ist als Versuch in dieser Richtung
gedacht.

35 Ubrigens wird - mit einer solchen Formulierung - deutlich, daB die "Grenzen" des literaturwissenschaftlichen

Gegenstandsbereichs als "Handlungssystem” auch mit einer solchen graduellen Abstufung von "literarischen
Handlungen" nicht einfach ins Unendliche ausgedehnt werden, weil ja - iiber Handlungsverkettungen - alle
Handlungssysteme einer Gesellschaft miteinander interagieren; denn an solchen Handlungsverkettungen inte-
ressiert nur, was zumindest in diesem Sinne "infiziert" ist. Daneben gibt es sehr viele Handlungen und Hand-
lungsketten, die definitiv nicht von literaturwissenschaftlichem Interesse sind.

36 "Soziales Handeln" hier im Sinne Max Webers. Kommunikatives Handeln ist immer soziales Handeln, sozia-
les Handeln nicht immer auch kommunikatives.
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Der Unterschied zwischen sozialem und kommunikativem Handeln bedeutet, daf} alle Hand-
lungen von Schriftstellern in Bezug auf den Rundfunk, und alle Handlungen von Rundfunk-
mitarbeitern in Bezug auf Literatur und Schriftsteller zu dieser Klasse der sozialen Handlun-
gen gehoren, wenn sie die Funktion haben, die Beziehung zwischen Schriftstellern und Rund-
funk institutionell zu integrieren. Sie dienen also nicht unmittelbar dem »Diskurs Literatur,
noch dem »Diskurs iiber Literatur« - soweit er als Rundfunkprogramm o6ffentlich wird -, son-
dern "lediglich" dessen institutioneller sozialer Absicherung. Eine solche institutionelle Absi-
cherung ist aber nicht ein beliebiges oder gar iiberfliissiges Ornament dieses Handlungsspiels,
sondern sie ist in einem ganz pragmatischen Sinne in dieser sozialen Welt die conditio sine
qua non fiir jede literarische Kommunikation, die zum Rundfunk-Programm werden soll.
Deshalb konnen die im folgenden skizzierten Handlungskontexte auch nicht als "unwesent-
lich" an Hilfsdisziplinen abgegeben oder delegiert werden, sondern gehdren genuin in den
Problembestand einer Literaturwissenschaft als Medienwissenschaft.

2.3.1 Technische Aspekte

Zum einen hat von Beginn des Rundfunkens in Deutschland an in einem ganz unmittelbaren
Sinn die 6konomisch-technische Integrations- und Innovationsleistung des Rundfunks die Be-
ziehung zur Literatur und ihren Autoren bestimmt: Klaus Schoning hat dazu einmal mit Blick
aut das Horspiel, aber durchaus verallgemeinerbar, richtig bemerkt:

"Die neue akustische Kunst - das Horspiel - entstand nicht wie etwa Malerei, wie Ar-
chitektur aus einem organisch gewachsenen Bediirfnis - sie entstand wie die Kine-
matographie als Folge einer technischen Erfindung. Kaum eine der traditionellen
Kunstformen hatte eine derart synthetische Geburt. Keine andere hatte von Anfang an
ein derart reiches Produktionsvolumen. Keine andere ein derart weitreichendes Distri-
butionssystem"37.

Als eine der "Erfindungen, die nicht bestelit" waren, wie Brecht es nannte, hat der Rundfunk
bzw. haben die Rundfunkbetreiber und die ihnen zuarbeitende Industrie in diesem technisch-
okonomischen Sinne nicht nur die Bedingung der Moglichkeit akustischer und audiovisueller
Literatur erst geschaffen, sie haben auch durch spitere technische Innovationen - Eintiihrung
der Stereophonie, des Kunstkopfs, der MAZ, der permanenten Erhohung der Zeilendichte auf
dem Bildschirm, des Formats der Sendungen usw. - immer wieder diese Bedingungen quali-
Tativ veridndert.

So ist zum Beispiel das, was in den sechziger und sicbziger Jahren als experimentelle Litera-
tur aus dem Stuttgarter Kreis um Max Bense hervorgegangen ist - Harig, Heienbiittel, Mon -
in unmittelbarer Verbindung mit Horspielarbeiten dieser Autoren entstanden, in denen die
Techniken z.B. der Permutation, angeregt zuerst durch die neuen Produktionsmdéglichkeiten
der Stereophonie, in einzelnen Horfunkarbeiten ausgeweitet, erprobt und dann wieder an das
sehr viel "sprodere” Buchmedium zuriickgebunden worden sind38.

2.3.2 Der Rundfunk als Kulturfaktor: Mdzenatentum und "literarischer Salon"

Prinzipiell von der Skonomisch-technischen Funktionsleistung des Rundfunkapparates als
"Kommunikationsmedium” zu unterscheiden sind die sozialen Funktionen, die der Rundfunk
als gesellschaftlich-soziale Organisation, als sozio-tkonomischer "Kulturfaktor”, fiir das
LITERATURsystem erbringt. In der klassischen Rundfunkforschung werden diese Funktio-
nen gemeinhin als die mizenatische Funktion des Rundfunks zusammengefaft.

37 Klaus Schéning 1979, 464,

38 Vgl. dazu Viehoff, 1990; Ludwig Harig hat z.B. selbst daraufhingewiesen, daB sein Roman "Sprechstunden
fiir die deutsch-franzosische Verstandigung und die Mitglieder des gemeinsamen Marktes" ohne die zur Nie-
derschrift parallel laufenden Horspielarbeiten nicht entstanden wire.

13



Zu Beginn wurde Martin Walser mit der Bemerkung zitiert:

"Die Schriftsteller, die nach 1945 in Deutschland und in Osterreich zu schreiben an-
fingen, wiren ohne den Rundfunk arm drangewesen”.

Das stimmt, und zwar ohne jede Einschridnkung auch fiir den doppelten Sinn dieser Bemer-
kung: sie wiren "arm dran" gewesen, weil es z.B. bekanntlich nicht genug Papier gab, um
diejenigen zu drucken, die "nach 1945 [...] zu schreiben anfingen”, weil zuerst einmal die von
den nationalsozialistischen Kulturterroristen unterdriickte deutsche und internationale Welt-
literatur der dreifiger Jahre nachgedruckt werden mufite und sollte; sie wiren aber auch "arm
dran”" gewesen, wenn sie nicht die Chance erhalten hitten, fiir den Rundfunk zu arbeiten und
durch diese Arbeit soviel Geld zu verdienen, daf} sie iiberleben konnten - Jost Hermand
spricht in diesem Zusammenhang zurecht vom Rundfunk als dem "Primdrmedium" der dama-
ligen Literatur3®. Der Rundfunk als Midzen konnte - wie exemplarisch am Fall der »Gruppe
47« nachzuweisen ist - so eine ganze "literarische Generation" am Leben erhalten, populari-
sieren, kritisieren40.

Es wire zu kurz gegriffen, wenn man dieses Mizenatentum des Rundfunks 6konomisch ein-
seitig auslegen wiirde, so als ob die Rundfunkanstalten nach dem Krieg und womdoglich bis
heute verlorene Stipendien an hoffnungsvolle junge Autoren vergeben hitten; denn faktisch
sichert sich der Rundfunk mit dieser Forderung (junger) literarischer Autoren deren aktive
Mitarbeit am Programm4!, damit die Mdglichkeit des authentischen Berichtens iiber Literatur
als Kultur, wodurch - unter anderem - gerade jene kommunikativ dichte Atmosphire der
kulturellen "Dritten Programme" erzeugt worden ist, die dem nichteingeweihten Horer - wie
wir aus zahlreichen Infratest-Untersuchungen wissen - den Eindruck des Elitdren, den Einge-
weihten aber das Gefiihl vermitteln (kdnnen), Teilnchmer eines literarischen Salons zu sein.

Die Rundfunkanstalten haben nach 1945 nicht nur literarische Autoren durch freie Auftrags-
arbeiten an sich gebunden und sie zugleich erihrt#?, sie haben dariiberhinaus schon promi-
nente Autoren zur festen Mitarbeit gewonnen: vom Intendanten, vom Verwaltungsratsmit-
glied bis zur Mitarbeit in der Programmplanung und bis zum Bereichs-Redakteur gibt es
kaum eine Position in der Rundfunkhierarchie, die nach 1945 nicht auch einmal von einem
aus der Gruppe der "Dichter” besetzt worden wire: Ernst Schnabel, Fritz Walter Bischoft,
Ernst Hardt, Alfred Andersch, Helmut Heiflenbiittel, Alfred Doblin, Hermann Kasack, Gilinter
Eich, Hans Magnus Enzensberger - und eben auch Martin Walser.

Fiir beide Gruppen - also fiir die freien Mitarbeiter ebenso wie fiir die festangestellten Redak-
teure und Hierarchen - hat sich bisher die Rundfunkarbeit insofern meist als "kultur- und lite-
raturfreundlich” erwiesen, weil sie entweder nicht die gesamte Arbeitskraft erforderte und
entsprechend kreative Freirdume lief fiir literarische Produktionen, oder weil sie erlaubte,
primir literarische Produktions-Interessen unmittelbar mit der Arbeit fiir die Rundfunkanstal-
ten zu verbinden: ob man nun wie Helmut HeiBBenbiittel als festangestellter Redakteur des
Stiddeutschen Rundfunks einen Roman wie "d'Alemberts Ende" neben der Rundfunkarbeit in
sechs Wochen Ferien niederschrieb, oder ob man wie Ludwig Harig beim Saarldndischen

39 Vgl. Hermand, 1989, 329.

40 Vgl. dazu etwa: Amold, Hg., 1979, Sonderband Text und Kritik zur Gruppe 47; Auer-Krafka zum Feature und
Huelsebus-Wagner zum Rundfunk nach 45; Schneider, Irmela 1991.

41 Die Entwicklung von ncuen "Genres" der Rundfunkberichterstattung resp. der Rundfunkkunst - Horspiel,
Horbild, feature - geht wesentlich auf solche (jungen) literarischen Autoren zuriick, so daB es sich sehr wohl
um gezielte Programminvestitionen handelte, die mit der Forderung junger Autoren verbunden war. Vgl.
HeiBenbiittel, 1971, 34 ff.

42 Ein Beispiel fiir eine solche "Rundfunkkarriere” als freier Mitarbeiter liefert Ludwig Harig: Harig hat durch
die Mitarbeit am Rundfunk die Gelegenheit gefunden, sich 1957 aus dem Lehrerberuf zu 1osen und freiberuf-
lich tatig zu werden. Er hat immer wieder und praktisch ohne Unterbrechung seit den fiinfziger Jahren fiir den
Rundfunk (fiir Literaturkritik, Dichterlesungen, Features, Horspiele, Kommentare) gearbeitet, ohne aber
“Rundfunkredakteur” zu werden.

14



Rundfunk die entstchenden Partien eines Romans wie »Ordnung ist das ganze Leben« in
Form von Reisefeatures umkomponiert und zugleich die Recherchen fiir diese Reisefeatures
wieder zur Materialgewinnung fiir den Roman benutzt, oder ob man schlielich wie Martin
Walser beim Rundfunk als Reporter arbeitet oder als Regisseur, um das Geld zu verdienen,
das einem das Leben als Schriftsteller ermoglicht, immer lassen sich in neuerer Zeit solche
symbiotischen Modelle zwischen Schriftsteller und Rundfunk finden, die eines gemeinsam
haben: die mazenatische Funktion fiir die literarischen Produzenten. Prizise besteht diese ma-
zenatische Funktion darin, daf} literarische Autoren cinen "0konomisch gesicherten" Hand-
lungs(frei)raum gewinnen, den sie fiir literarische Produktionen nutzen kdnnen, die nicht un-
mittelbar dem Rundfunk - der Institution wie dem Programm - im Sinne einer einfachen Ko-
sten-Nutzen-Rechnung zugute kommt.

Diese Beobachtung ist nicht neu, aber sie ist geeignet, mit aller Deutlichkeit klarzumachen,
daf sich die "klassische" Schriftstellerkarriere heute nicht mehr ausschlielich oder in erster
Linie entlang der Textproduktion fiir den Biichermarkt, also durch Biicher, entwickelt, son-
dern entlang einer Textproduktion fiir die elektronischen Medien, allenfalls fiir einen Medien-
verbund, in dem auch das Buch einen Platz hat. Eine literarische Produktionsisthetik, die sich
allein auf das Schreiben (und Lesen) richtet, erscheint - wie etwa bei Peter Handke und Botho
Strauf} - als das, was sie ist: antiquiert, sie ist fiir literarisches Handeln historisch zunchmend
unangemessen. Literarisches Handeln als Autor steht unter einem starken medialen Verdnde-
rungsdruck, und dieser Druck ist bei jenen literarischen Autoren am starksten und zugleich
am deutlichsten reflektiert und in literarische Arbeit umgesetzt, die tatsdchlich ihre litera-
rische Karriere dem Rundfunk (mit)verdanken. Modernes "Schreiben” - oder besser: literari-
sches Produzieren - kann deshalb nur noch in Bezug auf dic intermedialen Wechselwirkungen
zwischen den Medien, deren sich der Autor nacheinander oder parallel bedient, rekonstruiert,
expliziert und analysiert werden.

3. Martin Walser zum Beispiel

Martin Walser ist 1927 geboren, er war - als die »Gruppe 47« gegriindet wurde, zwanzig
Jahre alt, als die Amerikaner ihren Vietnam-Krieg fiihrten (in Vietnam und zu Hause gegen
die Biirgerrechtsbewegung und die Studenten*’) war er vierzig, als die DDR begann,
zusammenzubrechen, und die sogenannte "Wiedervereinigung" vom Sockel der Priambel-
Utopien heruntergeholt wurde auf den Boden der Tagespolitik, konnte er als Sechzigjihriger
zuschauen und kommentieren44,

Als er zwanzig war, hatte er keine anderen Interessen, wie er selbst hidufig schon in Interviews
gesagt hat, als zu schreiben; mit vierzig war er einer der radikaleren Wortfiihrer der unabhin-
gigen linken Schriftstellergeneration: gewerkschafilich orientiert, zum Teil klassenkdmpfe-
risch in seinen dffentlichen Reden, und zugleich das Erzdhlwunder der deutschen Nachkriegs-
literatur: ein Urteil der Literaturkritik, das besonders an seiner Anselm-Kristlein Trilogie
(»Halbzeit«, »Das Einhom« und »Der Sturz«, 1960 bis 1973) festgemacht worden ist.
Zweifellos ist Martin Walser - neben Max Frisch, Heinrich Béll, Peter Weiss und Giinter
Grass - einer der von Kritik und Lesern meistbeachteten literarischen Autoren der
(west)deutschen Nachkriegszeit und ihrer bis heute andauernden Gegenwart4s,

43 Walser hat sich in dieser Zeit politisch sehr engagiert, innerhalb der Literatur mit Texten oder auch auBerhalb,
indem er als bekannter literarischer Autor Offentliche Reden bei Demonstrationen hielt z.B. auf einer Demon-
stration in Miinchen gegen die Verhaftung der Biirgerrechtskimpferin Angela Davis.

44 Vgl. dazu seine "Wiedervereinigungsartikel" und die offentliche Diskussion dariiber. Walsers Beitrige sind
jetzt gesammelt erschienen in: Martin Walser. Uber Deutschland reden. Erw. Neuvaufl. Frankfurt/Main:
edition suhrkamp 1553, 1990.

45 So auch Marcel Reich-Ranicki in seiner Lobrede aus AnlaB der Verleihung des Biichner Preises an Martin
Walser.
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3.1 Rundfunk als Stoff und Motiv in Walsers literarischen Arbeiten

Ich mochte mich hier auf einige Beispiele beschrinken, also weder den Roman "Ehen in
Philippsburg”, in dem Walser bekanntlich seine personlichen Erfahrung mit dem sozialen
Milieu in den Rundfunkanstalten aufgearbeitet und verdichtet hat, beriicksichtigen4®, noch
alle seine Romane und Erzdhlungen.

In Walsers Roman "Die Gallistl'sche Krankheit" (Suhrkamp 1972) finden wir im dritten Kapi-
tel (Kapiteliiberschrift "Zuspitzung") eine Art literarische Vignette zum Fernsehen. Die Ver-
lagsbeilage von damals gibt dem Leser unmiBlverstindlich an die Hand, was in diesem dritten
Kapitel geschieht und warum es erzihlt wird:

"Gallistl wird unfihig, das gesellschaftliche Spiel noch ldnger mitzuspielen. Sein
Sprach- und Denkvermogen versagt. Er steigt aus und lebt bzw. vegetiert als exem-
plarisches Individuum in vollendeter Isolation und Feindseligkeit".

Sofern man als Leser diesen Orientierungstext wahrgenommen hat, liest man, so angeleitet,
den folgenden kurzen Text (Walser, a.a.0., 80 £.):

Wenn heute nichts im Fernsehen kommt! mein Gott, das wire wohl eine Katastrophe.
Wenn nichts Spannendes kommt heute, wenn heute kein Krimi kommt, in Farbe und
mit Weibern, und nicht blof so eine Folge aus eciner Serie. Eine ausfiihrliche Hand-
lung, bitte. Genau gebaut. Mitreiend. Treppauf, treppab. Und Autofahrten. Wenn
heute nichts dergleichen kommt. Ich darf gar nicht daran denken. Zum Beispiel, es
kidme lediglich ein Film tiber die schlechten Aussichten der Fiinfzigjdhrigen auf dem
Arbeitsmarkt. Ein Dokumentarfilm, mein Gott, das wire schrecklich. Oder etwas iber
Bildungsplanung. Nicht auszudenken. Konnte ich ins Kino gehen? Eben nicht. Kann
ich nicht. Ganz unmoglich. Das ist nicht mehr drin bei mir. Es mull schon etwas im
Fernsehen kommen. Das ist noch die einzige Mdglichkeit. Ich kann natiirlich jetzt an-
fangen zu essen. Dann e ich 2, 3, 3 1/2 Stunden. Dann hat sich das auch. Linger als 3
1/2 Stunden kann ich nicht essen. Dann ist es erst acht. Dann hock ich da. Dann muf}
aber auch etwas im Fernschen kommen. Bis viertel nach acht kann ich das Essen viel-
leicht noch dehnen. Aber dann ist es wirklich Schuf3 damit. Dann muf} schon was im
Fernsehen kommen. Sonst weill ich einfach nicht mehr, wie weiter. Ich habe ohnehin
das Gefiihl, daf} heute abend ein Toter in unserer Wohnung liegen wird. Eine Tote.
Schmal und gerade, Hinde neben dem Koérper. Wir werden sie in das kleine Zimmer
gleich neben der Glastiir legen. Gut. Aber wenn dann nichts im_Fernsehen kommt.
Mein Gott. Ich weifd wirklich nicht, was dann werden soll. Lieber Gott, ich bitte dich,
erhore mein Gebet, gib, dal heute was im Fernschen kommt, was Spannendes, bitte.
(Unterstreichungen von mir, R.V.)

Wir horen hier - aus der die Isolation des "Individuums" noch unterstreichenden monologi-
schen Ich-Perspektive - von einem unstillbaren Bediirfnis nach dem "Krimi am Freitagabend",
wobei die volle Befriedigung dieses Bediirfnisses jedoch unsicher ist. Genau diese Unsicher-
heit treibt Gallistl hier (stellvertretend fiir Millionen deutsche Fernsehzuschauer 1972 7)
schier in die Verzweiflung. Gallistls Gedanken iiber dic moglichen, aber offenbar ab-
schreckenden und schrecklichen Alternativen zum Mord auf der Mattscheibe - ein Bericht
iiber den Arbeitsmarkt, oder ein Dokumentarfilm, also Anniherungen an die Realitit um ihn
herum, die auch die seine ist - reflektieren zweierlei: einmal, ganz positiv und vordergriindig,
die Erwartungshaltung eings Mannes wie Gallistl an das Fernsehprogramm am Abend: blof3
keine Information, keine Wirklichkeit, sondern fiction, crime, und - wie nebenher gesagt -
natiirlich auch sex ("in Farbe und mit Weibern"), also die bekannte Mixtur des Erfolgs auf
dem Unterhaltungsmarkt. Zweitens, und ebenfalls noch sehr pragmatisch interpretiert: Gallistl

46 Fine ausfiihrliche Beschiftigung mit diesem Roman ist an anderer Stelle geplant. Bekanntlich hat Walser
etwa sehr erkennbar die Figur des damaligen SDR-Intendanten Fritz Eberhard (Intendant des Siiddeutschen
Rundfunks 1949 - 1958) in diesem Roman portritiert, vgl. auch Martin Walser, Als Hoffen noch nicht krimi-
nell war. In: Rundfunkpolitische Kontroversen. Zum 80. Geburtstag von Fritz Eberhard, Hg. von M. Kétter-
heinrich, U. Neveling, U. Paetzold und H. Schmidt, Stuttgart: EVA, 472 - 474, Martin Walser hat im Inter-
view mit dem Verfasser (18.10.1992) selbst auf diese "Schliisselfunktion” des Siiddeutschen Rundfunks hin-
gewiesen,
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ist einer jener Fernsehzuschauer, die sich nicht vorher genau anhand der bunten Fernsehzeit-
schriften iiber das Fernsehprogramm informieren, sondern die Fernsehen als grundsitzliche
und grundsitzlich nicht weiter in Frage stehende und iibrigens beinahe konkurrenzlose Frei-
zeitbeschiftigung am Abend betreiben. Nur fiir einen solchen Fernsehzuschauer ergibt sich ja
jene spezifische Programm-Unsicherheit, unter der Gallistl leidet*.

Zum dritten 148t sich hier - wenn man den ganzen Roman und seinen Handlungsverlauf als
Verstindnisrahmen mitberiicksichtigt - eine weitere Bedeutungsebene vermuten: eine Bedeu-
tungsebene, auf der ein Leser nicht durch Identifikation mit den Gefiihlen und Gedanken
Gallistls stehen bleiben darf, sondern die eine (kritische) Distanz zu Gallistl und seinem
Krimi-Schmerz erzwingen. Der Erzihler gibt fiir diese Bedeutungsebene zahlreiche ironische,
zuweilen auch ins blank Satirische gesteigerte Hinweise, bis hin zu dem nicht mehr um des
Friedens der Nacht willen gesprochenen Gebet, sondern um dessen Schrecken -

"Lieber Gott, ich bitte dich, erhére mein Gebet, gib, dafl heute was im Fernschen
kommt, was Spannendes, bitte".

Wie wir dann spiter im Roman erkennen, als Gallistl seine neuen Freunde gefunden hat und
Kapitalismuskritik lernt (librigens durch Lektiire von Biichern, nicht durch das Fernsehen),
verschwindet dieses Bediirfnis nach dem Krimi am Freitagabend, an seine Stelle tritt das Be-
diirfnis nach einer praktischen Verdnderung der Welt: an die Stelle der "Sekundérwirklich-
keit" tritt das Bediirfnis nach direkten Gesprichen mit anderen, um in der "Primédrwirklich-
keit" gemeinsam etwas zu diskutieren, zu planen, zu veridndern.

Das ist - man moge Walser verzeihen - recht holzschnittartig, und manches an dieser Figur
des Gallistl ist dem kritischen Verindern-Wollen-Elan der "68-er Stimmung" geschuldet, der
ja auch immer darauf zielte, durch Vereinfachung zu polarisieren und schon dadurch zu ver-
dndern. Aber gerade in dieser holzschnittartigen Darstellung "des Fernsehens" bzw. des "Zu-
schauers und des Fernsehprogramms" ist ein Moment herauszulesen, das zahlreiche Aufnah-
men dieses Stoffs in der Literatur der sicbziger Jahre charakterisiert: die literarischen Aus-
formulierungen des generellen Manipulationsverdachts gegen die elektronischen Massenme-
dien, der in der zu viel zitierten These iiber das Radio von Brecht zum herumreichbaren Pla-
kat und mit Hans Magnus Enzensbergers Baukasten-Essay zur Medientheorie4® zum zitations-
fahigen Hintergrundwissen geronnen war. In "Gallistl" macht Walser sich solche Gedanken
literarisch zu eigen. Und wie kaum anders zu erwarten, wird Lesen und werden Biicher zum
moglichen Ort des Widerstandes gegen die manipulierte "Medienwelt".

Als ein zweites Beispiel nehme ich einen der letzten groen Romane Walsers, »Die Verteidi-
gung der Kindheit«, der 1991 bei Suhrkamp in Frankfurt erschienen ist. Auch hier - sozusa-
gen zur Einstimmung - sei etwas aus dem Klappentext des Buches zitiert. Es hei3t dort unter
anderem, dafl Martin Walser den Roman selbst "gelegentlich als Geschichtsschreibung des
Alltags" bezeichnet hat. Diese Geschichtsschreibung bezieht sich auf den Alltag eines jungen
Mannes, der - in den fiinfziger Jahren aus dem Osten kommend - im Westen in Berlin Jura zu
studieren beginnt, und der Zeit seines Lebens von gewissen Hypotheken seiner Kindheit, Ju-
gend und Familie nicht abkommt und nicht abkommen will.

In dieser Geschichtsschreibung des Alltags kommt das Radio dann auch ganz nebenher in al-
len seinen alltdglichen Erscheinungsformen vor, als Lirmbeldstigung und Storenfried (S.
147), als Kulturvermittler und Konzertsaalersatz (S. 153 f.), als Berieselungs- und Ablen-
kungsinstrument (S. 170), als teures kulwrelles Kaufobjekt, das in 20-Mark-Raten ab-
gestottert werden mul3, dessen Erwerb aber notwendig ist, um den Lirm des Radioapparats
beim Nachbarn zu tiberbieten (S. 280).

47 Ubrigens wire Gallistl im Zeitalter des Videorecorders und des PC-TV ohne jede Unsicherheit in der Lage,
seine Bediirfnisse unabhingig vom Programmangebot der bundesdeutschen Fernsehanstalten ARD und ZDF
zu befriedigen. Im Sinne von Walsers impliziter Kritik an der Isolationstendenz des Fernsehens wiire das na-
tiirlich eine weitere soziale "Verschlechterung”.

48 Enzensberger, 1970.
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Ich zitiere ein kurzes Beispiel: wir schreiben im Roman inzwischen das Jahr 1956, Alfred
Dorn muf} sich, als Untermieter in der Wohnung der Familie Thate, auf sein juristisches
Staatsexamen vorbereiten:

"Am 27. Januar unterbrach Alfred die Arbeit, iiberwand alle Hemmungen gegeniiber
Thates und fragte, ob er den ganzen Nachmittag und den Abend am Radio verbringen
diirfe, da er an Mozarts 200. Geburtstag nicht arbeiten konne. Wenn er Zeit und Geld
gehabt hiitte, wire er nach Salzburg gereist, wo er mit seiner Mutter in den Jahren 39,
41 und 42 gewesen war. Sobald Mozart erklang, verlieBen Thates das Zimmer. Herr
Thate konnte es nicht unterlassen, im Hinausgehen noch zu bemerken, Alfreds Kohlen
seien alle. Alfred rechnete trotz Mozart sofort nach und kam, wenn er einen Ver-
brauch von 4 Briketts tiglich zugrunde legte, darauf, dal von den 2 Zentnern (= 140
Briketts) von Anfang Januar noch 30 Briketts da sein miifiten. Waren die nicht da,
hatte Thate sic gemaust. Alfred durfte nicht so mit sich umspringen lassen” (a.a.0.,
153).

Alfred Do, die Hauptfigur des Romans, ist aus besseren Kreisen, "gehobene Mittelschicht”:
Vater frei praktizierender Arzt, Mutter Hausfrau. Alfred hat als Kind Musikunterricht erhal-
ten, hatte mit groBem Erfolg Klavier gespielt, ist sensibel usw., kurz, er ist in beinahe allem
das Gegenteil von dem, was die Thates, seine Vermieter und Radiobesitzer, sind, in deren
Wohnung er ein Zimmer bewohnt und Radio horen kann. Altfreds primires Motiv zum Radio-
horen ist die Flucht vor der eigentlichen Arbeit, die er zu leisten hat, ndmlich seine juristi-
schen Examina vorzubereiten. Aber er flieht nur an dieses fremde Radiogerit, wenn und als er
eine kulturell legitime und legitimierbare Situation konstruieren kann: Mozarts Geburtstag
und das an diesem Tag ganz auf Mozart zugeschnittene Radioprogramm.

Nun wiirde ja an sich - in der Ersatzfunktion fiir den Konzertbesuch, den hier das Radiopro-
gramm ganz explizit {ibernimmt - eine Horsituation angemessen sein, in der Alfred in Ruhe
und ungestort den Mozartmelodien lauschen kénnte. Aber so ist die Radio-Hor-Situation eben
nicht, und das unterscheidet sie bis zur Karikatur von der kontemplativen Stimmung, die der
Konzertsaal seinen Besuchern erlaubt und die Alfred auch vor dem Radioapparat herbeisehnt.
Alfred kann scine Alltagswelt nicht einfach ausblenden. Diese Alltagswelt setzt sich - mit der
hingeworfenen Bemerkung seines Vermieters - in seinem Kopf fest und fiihrt zu Kalkulatio-
nen und strategischen Uberlegungen, die mit der Musik, der Musikrezeption am Radio, nichts
mehr zu tun haben.

Diese negative Kontextualisierung der "Kulturfunktion" des Radios kann man hier - anhand
dieses einen Absatzes - gewill nicht so deuten, da3 damit etwas Endgiiltiges iiber das Radio
und das Radioprogramm der fiinfziger Jahre gesagt sei: schlieBlich gilt hier wie schon bei
»Gallistl« der dsthetische Vorbehalt, dafl es sich um "erfundene Geschichten" und nicht um
Realitidtsbeschreibungen handelt (d.h. in dem hier zitierten Beispiel, daf3 die psychologische
Personlichkeit des Alfred Dorn und diese Radio-Episode in ihrer Beziehung dazu ja von ei-
nem Erzdhler genau so und nicht anders erzdihlt werden); dennoch erlauben solche kleinen
Motiv-Beobachtungen, wenn sie liber den ganzen Text (und iiber vergleichbare Texte anderer
zeitgenossischer Schriftsteller) ausgeweitet werden, ein komplexes Bild davon zu gewinnen,
wie das "neue" Medium Rundfunk als Moment der Alltagsgeschichte literarisch dargestellt
und kulturell bewertet wird.

In Martin Walsers Romanen und Erzidhlungen finden sich weitere Beispiele zu diesem Motiv
des Radiohorens und Fernsehens, und - jenseits aller textbezogenen Deutungen - machen
diese wiederkehrenden literarischen Episoden eines ganz deutlich: wenn Martin Walser als
Autor/Erzihler "Geschichtsschreibung des Alltags" betreibt, dann ist der Rundfunk - eben als
innerliterarisches Thema - offenbar unvermeidliches Element dieser Alltagswirklichkeit4°.,

49 Vgl. zum Beispiel auch den thematisch ganz auf die "Medien" (wenn auch die Presse) bezogenen Roman
"Ohne Einander".
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Solche Befunde sind bei einem zeitgendssischen Autor im Grunde nicht weiter verwunder-
lich, sondern eher zwingend, besonders dann, wenn dieser Autor permanent beruflich mit die-
ser Institution und diesem Medium "Rundfunk” zu tun gehabt hat und immer noch hat - wie
Martin Walser.

3.2 Anfiinge: Walser als Reporter und Redakteur

Martin Walser ist - wie erwéhnt - 1927 geboren. Er hat nach dem Zweiten Weltkrieg mit ei-
nem Studium begonnen, dann jedoch - weil er in Geldnoten war - das Studium unterbrochen
und beim Siiddeutschen Rundfunk gearbeitet.

In ecinem Interview hat er dies kurz und biindig so erklirt:

"Zum Rundfunk: Das habe ich Ludwig Erhardt zu verdanken, der hat durch die Wih-
rungsreform eine Wihrung eingefiihrt, die bei uns zu Hause nicht mehr vorhanden
war. Nun mufite ich Geld verdienen, um mein Studium zu verdienen, und ich war
froh, daf ich das beim Rundfunk tun konnte. Weil es mir dort so gut gefallen hat, bin
ich gleich geblieben. Ja".50

Wir konnen - wenn wir Walsers eigener Erinnerung vertrauen wollen - ziemlich genau rekon-
struieren, wie er denn zum Rundfunk gekommen ist. Im zweiten Semester seines Studiums in
Tiibingen, im anbrechenden Goethe-Jahr, macht er mit anderen Studenten ein Kabarett -.

"Ich wei} nicht mehr genau, was wir gemacht haben; es waren irgendwelche Goethe-
Juxereien. Da auch Helmut Jedele dabei war, der gute Bezichungen zum Rundfunk
hatte!, kam auch jemand vom Funk und hat sich dieses Goethe-Kabarett angeschaut.
Der hat micht gefragt, ob ich mal beim Funk mitarbeiten wollte. [...] Dieses Angebot,
nach Stuttgart zu gehen in den Funk, selber Geld verdienen zu konnen, war ver-
fithrerisch. Ich bin nach dem Sommersemester '49, also nach dem dritten Semester in
Tiibingen, nach Stuttgart gegangen, blieb aber eingeschrieben als Student. Ich habe in
Stuttgart beim Radio alle moglichen Abteilungen passiert, zuerst die Unterhaltungsab-
teilung, dann die politische Abteilung als Reporter, dann als Redakteur in der politi-
schen Abteilung. Nach den Ferien bin ich nicht mehr nach Tiibingen zuriickgegangen,
weil ich Angst hatte, diese Geldquelle belegt zu finden von einem anderen Durstigen.
[...] In der Zwischenzeit war ich immer wieder in Tiibingen, habe fiir den Siidfunk
iber die Tiibinger Studentenbiihne geschrieben”. (Roos 1978, 71).

Vom Sommer 1949, also praktisch von der demokratischen Geburtsstunde des Stuttgarter
Senders ans2, hat Martin Walser beim Siidfunk Stuttgart gearbeitet. Gemeinsam mit Hans
Gottschalk, den er aus der Tiibinger Theatergruppe kannte, trat Walser am 2(). August 1949
als Volontdr beim Siidfunk Stuttgart ein53, d.h. gleich in ein eher festes als freies Arbeitsver-
hiltnis. Aus den Tagebuchnotizen von Heinz Schoeps, einem Kommilitonen Walsers schon
aus Regensburger Zeiten, lassen sich ein paar Hinweise finden, was Walser damals eigentlich
so fiir das Rundfunkprogramm erarbeitet hat.

Martin Walser schrieb in diesen Zeiten jede Woche ein Couplet fiir die »Klingende Wochen-
post« des Siidfunks; die sechs Zeilen wurden mit 20.- DM honoriert; honoriert wurden auch
seine Beitrdge fiir die Sendereihen »Schicksale in dieser Zeit« und »Norgelecke der Haus-
frau«.54

50 Heinrich von NuBbaum 1986, 3.

51 Jedele war schon als Student in Tiibingen "Siidfunk"-Mitarbeiter und Rundfunkreferent in der Staatskanzlei
Wiirttemberg-Hohenzollern, vgl. Roos 1978, 95.

52 Vgl. Lersch 1990, 180.

33 Das berichtet Heinz Schoeps anhand von Tagebuchnotizen, siche: Roos 1978, 95.
34 Roos 1978, 95.
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Walser selbst hat sich auf diese Arbeiten spiter in Interviews immer wieder selbstironisch be-
zogen. Seine Studien - im entfernten Tiibingen - muBten darunter natiirlich leiden oder ganz
zum Erliegen kommen, als er im Auflendienst als Reporter titig wurde:

1"

- mit unserem Ubertragungswagen, einem alten roten Dodge - damals hatten wir
noch keine tragbaren Mikrophone, da kam man immer mit einem riesigen amerikani-
schen Dodge-Kastenwagen und einer langen Leitung, die durch alle Fenster geschleift
werden muflte! "5

und weiter

"Da bin ich 2 1/2 Jahre, schiitze ich, bin ich durch die Gegend, also von Italien5¢ bis
sonstwohin gefahren, aber hauptsidchlich in Baden-Wiirttemberg, und hauptsichlich
eben im Kulturbetriebsbereich war ich Reporter, also bei allen Urauftiihrungen, Kon-
zerten. Ich habe Karajan interviewt, Kortner interviewt, Brigitte Homey interviewt,
Rudolf Forster interviewt, Grete Weiser interviewt, also die hab ich alle vor dem Mi-
krophon gehabt und habe damals erlebt und nie mehr vergessen, wie es 1st, wenn ei-
nem ein sogenannter Prominenter wirklich ein Interview gibt oder wenn er einen nur
$0 rotzig behandelt, nicht wahr"57.

In dieser Situation geht er zu seinem Chefredakteur (N.N.):

"[...] und habe gesagt, ich miiflte jetzt ein paar Monate meine Doktorarbeit schreiben,
worauf er sagte, es wire besser, wenn ich vom Aufendienst weggehen wiirde. Er hat
mich in den Innendienst versetzt, mich angestellt mit DM 500, - pro Monat. Und so
konnte ich nebenher diese Arbeit machen3s.

Wir sehen hier also, beinahe exemplarisch, jene mézenatische Funktion des Rundfunks, die
oben erwihnt wurde: zwar ist hier der “Handlungs(frei)raum" in erster Linie gedacht, um eine
wissenschaftliche Arbeit "nebenher" zu machen, aber natiirlich hat Walser dieses "Nebenher"-
Modell aufrechterhalten, nachdem die wissenschaftliche Arbeit 1951 fertiggestellt war%. An-
ders ist es ndmlich kaum zu erkldren, daf3 er zwei Jahre spiiter - 1953 -, als er auf dem nich-
sten Treffen der »Gruppe 47« als literarischer Schriftsteller debiitierte, diverse Erzidhlungen
parat hatte69, die zum Teil schon vorher in literarischen Zeitschriften oder den Feuilletons der
Zeitungen erschienen waren.

Wir konnen also - biographisch - die erste Funktion des Rundfunks fiir Martin Walser in die-
ser "mizenatischen Rolle" der Institution sehen. Das ist - wie etwa eine Recherche zu anderen
jungen Mitghiedern der »Gruppe 47« gezeigt hat®!, durchaus typisch, ist - jedenfalls fiir die
Zeit der Fiinfziger Jahre - das cigentliche Grundmodell des Kontaktes junger Autoren mit
dem Rundfunk iiberhaupt gewesen62.

55 Roos 1978, 74.

56 In dem o.e. Gesprich (Lersch und Viehoff, 1992) am 18. Oktober 1992 hat Walser eine solche Italienfahrt als
begleitender Reporter in einem Bus mit deutschen Biederménnern sehr ausfiihrlich beschrieben und dabei zu-
gleich deutlich gemacht, daBl solche "direkten" Erfahrungen als Reporter des SDR nicht unmittelbar - etwa als
Thema - Eingang gefunden haben in seine Romane oder Erzidhlungen, sondern dafl durch solche Erlebnisse
seine Lebens-FErfahrung “gesittigt” wurde und nur sehr geringe "authentische” Details spiter in seiner litera-
rischen Arbeit wieder auftauchen. Vgl. Interview vom 18.10.1992.

57 Zitiert nach: Martin Walser und das Radio. Karl Karst und Martin Walser im Gesprich, vom 22.8.1986, S.3.
38 Roos 1978, 74.

59 Martin Walser, Beschreibung einer Form. Versuch iiber Franz Kafka. Miinchen: Hanser, 1961 (zuerst als
Phil.Diss., Tiibingen, 1951).

60 Vgl. Arnold, H.L. u.a., Die Gruppe 47. Ein kritischer Grundrif, 1980, 80 ff.
61 Vel. dazu Huelsebus-Wagner 1983.

62 Eine #hnliche Rundfunk-Karriere hat zum Beispiel auch Peter Handke in Wien zu erstem Geld und erstem
Ruhm verholfen.
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3.3 Martin Walser und das Horspiel: eigene dsthetische Produktionen im Radio

Dem Blick zuriick scheint es heute fast selbstverstidndlich, da3 ein junger Mann wie Martin
Walser, literarisch ambitioniert, mit einer festen Anstellung im Funk und den entsprechenden
formellen und informellen Verbindungen innerhalb des Hauses - man erinnere an Gottschalk
und Jedele -, schon bald auch versuchte, das Radio fiir Kunst-Experimente zu nutzen: fiir ei-
gene Horspielarbeiten.

Als Walser 1963 den ersten Band seiner spiter dreibdndigen Kristlein-Romane vorlegte
(»Halbzeit«), wies der Verlag auf dem Riickendeckel des Buches innerhalb einer 17-zeiligen
Vita auch ausdriicklich darauthin, dal "von seinen Horspielen und Theaterstiicken vor allem
»Der Abstecher« bekannt" geworden sei. Bis dahin hatte Walser allerdings schon eine ganze
Reihe von Horspielarbeiten mehr hinter sich: 1952 das Horspiel »Die Dummen«, 1953
»Kantaten auf der Kellertreppe« und »DrauBlen«, 1955 »Ein grenzenloser Nachmittag« und
»Der kleine Krieg«, 1956 » Angriff auf Perduz«.

Besonders bemerkenswert aber, darauf weist diese Kurz-Vita allerdings nicht hin (oder es war
den Verlagslektoren nicht wichtig genug, als sie die Vita schrieben), war, dal Walser in die-
ser Zeit als Mitarbeiter des Stuttgarter Senders auch Regiearbeiten beim Horspiel iibernom-
men hat und auf diese Weise eine sehr genaue, sehr handwerklich-technische, sehr "akusti-
sche" Grunderfahrung mit dem Horspiel machen konnte.

So leitete Martin Walser zum ersten Mal vom 25.02. bis zum 2.03.1953 die Aufnahmen zum
Horspiel von Wolfgang Weyrauch »Die Minute des Negers«, das am 9. Mirz 1953 gesendet
wurde, war auch 1954 Regisseur bei den Weyrauch-Horspielen »Vor dem Schneegebirge«
und »Totentanz«. Der Einflufl dieser Regiearbeiten auf seine eigenen Horspiele, zu denen er
sich in einem Gesprich auch selbst geduBert hat, kann kaum {iberschitzt werden: noch in sei-
nem letzten »Nero«-Horspiel hat Walser 1986 wieder jene expressiven und zugleich intime
Nihe ermoglichenden akustischen Elemente aufgenommen und weiterentwickelt, mit denen
cr hier in den frithen Weyrauch-Arbeiten bekanntgeworden war.

Nach dem »Abstecher«, einem Horspiel von 1962, hat Walser dieses Genre dsthetisch-litera-
risch weiter genutzt, unter anderem mit Kriminalhorspielen um den inzwischen ja auch aus
dem Fernsehen bekannten Tassilo S. Griibel - bis zu seinem vorldufig letzten Horspiel, das
1986 beim Bayerischen Rundfunk produziert wurde und den Titel trigt: »Nero 148t griiBen
oder Selbstportrait eines Kiinstlers als Kaiser«.

Aus diesen Horspielarbeiten, die von der Kritik (und dem Publikum) in der Regel gut aufge-
nommen worden sind, obgleich keinem eine direkt genreprigende oder innovative Bedeutung
fiir die Entwicklung des Horspiels nach '45 zugewiesen worden ist, mochte ich hier lediglich
auf eines eingehen, weil sich daran in besonderer Weise die dsthetische Bedeutung der Inter-
medialitdt im Produktionshandeln des Schriftstellers Walser erldutern 1aft.

1978 erschien Martin Walsers Novelle »Ein flichendes Pferd«, eines seiner beim Publikum
erfolgreichsten Erzdhlwerke. Es ist deshalb auch kaum erstaunlich, sondern den Produktions-
gesetzen der elektronischen Kommunikationsindustrie geméif, dal dieser Erfolg eine Dupli-
zierung, eine Multiplizierung das Buchtextes in andere Medien verlangte. »Das flichende
Pferd« erlebte eine Dramatisierung fiir die Biihne63, wurde als Fernsehfilm gedreht, und eben

auch als Horspiel, 1986, beim Bayerischen Rundfunk, und zwar unter der Regie von Martin
Walser.

Gefragt, warum er dieses Horspiel aus dem Novellentext herausgelost habe und selbst Regie
dabei fiihrte, hat Martin Walser in einem Interview geantwortet:

Ich will fiir solche Karriereverldufe hier jetzt keine weiteren Erkldrungen versuchen, weise aber ausdriicklich
daraufhin, daB dieses Modell nur fiir die "jungen” Schriftsteller gegolten hat. Die "alten" Schriftsteller" waren
zu dieser Zeit entweder desavouiert oder - als Emigranten und Antifaschisten - hiufig von den Alliierten
schon in feste Positionen bei den neu entstehenden Rundfunkanstalten geholt worden. Das war selbst wiede-
rum gewiB eine gute Voraussetzung dafiir, daB "junge” Schriftsteller beim Funk gute Chancen hatten.

63 Urauffithrung unter der Regie von Ulrich Khuon am 19. Juli 1985 im Sommertheater in Meersburg/ Konstanz.
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"Daf ich das so betrieben habe, selber versucht habe zu betreiben, das ist eine Folge
der Erfahrung, die ich gemacht habe mit Adaptionen, also wenn andere Leute meine
Sachen bearbeitet haben als Drehbuch und so weiter. Fiir mich war das immer enttiu-
schend, weil die Bearbeitungen cben immer dem Buch entlanggeschricben wurden,
und ein nicht richtig aufkldrbarer Respekt vor dem Buch sollte da beobachtet werden.
Das war aber schon alles, nicht wahr, dann kommt so eine edle Leblosigkeit heraus,
fiir mich, da hore ich zwar meine Sitze in einem anderen Medium, aber irgendwas
stimmt nicht, das ist so am Buch entlang. Und da habe ich eben gemerkt, daf} das ein-
zig Wichtige ist, wenn es um mich geht, was man tun muf3: man muf} die Perspektive
brechen, aus der das als Buch geschrieben ist und entstanden ist. Denn die Perspektive
enthilt alles, nicht wahr. Die Perspektive der Hauptfigur Helmut Halm, wenn alle an-
deren Figuren uns nur erscheinen, wie sie ihm vorkommen, dann ist die Moralitit,
dann ist die Asthetik, dann ist iiberhaupt gar alles durch diese eine Figur gesehen,
empfunden und beurteilt. Wenn man da einfach die Perspektiven nachmacht mit den
Mitteln eines anderen Mediums, dann ist man verloren"64.

Gerade wegen solcher, hier an einem Detail der Erzihltechnik - der Perspektivierung - ausge-
driickten Erfahrung iiber die unterschiedlichen ésthetischen Bedingungen und Méoglichkeiten
der unterschiedlichen Medien Buch und Rundfunk sind die Arbeiten Walsers in jedem Me-
dium so bewuf3t und genau auf dessen ureigensten Moglichkeiten hin konzipiert.

In der Literaturkritik - die sich bei Walser wie liberhaupt bei literarischen Autoren - fast im-
mer ausschlieBlich auf deren "Biicher" bezicht, ist von Beginn an die Sprachkraft und Leben-
digkeit des Erzdhlens gerithmt worden. Vom Thomas Mann vom Bodensee war die Rede,
oder vom deutschen Marcel Proust: gewif3 ein "frame of reference", der fiir zeitgenossische
Autoren kaum anspruchsvoller gesteckt werden konnte. Ich halte es z.B. fiir eine nahelie-
gende Vermutung und gut zu priifende Hypothese, dafl diese Sprachgewaltigkeit resp. der
Eindruck der Kritiker von einer solchen vor allem daher riihrt, da3 hier ein Autor auch beim
Schreiben in erster Linie "spricht”, d.h. in erster Linie die mediale Erfahrung der perfekten
Simulation "direkter Kommunikation" sprachlich konserviert, die er als Reporter, Horspielre-
gisseur und -autor oder als "Fernsechmacher" alltdglich erlebte. Das 148t sich auch beweisen,
jedenfalls genau iiberpriifen®. In solchen produktionsisthetisch relevanten intermedialen
Konstellationen zeigt sich eine der interessantesten Folgen der Beziehung Schriftsteller und
Rundfunk.

4. Schluf}

Ich habe zuerst einige allgemeine systematische Uberlegungen zum Verhiltnis Schriftsteller
und Rundfunk vorgestellt und dann versucht, am Beispiel Martin Walsers zu zeigen, daf} da-
mit eine theoriegeleitete Zugangsmoglichkeit zur Analyse eines solchen Einzelfalles gefun-
den ist. Der Einzelfall selbst - Martin Walser - ist mit einigen Facetten seiner Literatur- und
Rundfunkarbeiten vorgestellt worden. Unter anderem ist dabei Intermedialitdt als Problem der
literarischen Produktionshandlungen zeitgendssischer Autoren thematisiert und diskutiert
worden.

Fiir eine handlungsorientierte Literaturwissenschaft als Medienwissenschaft gilt es, solche
Aspekte des Bezichungsfeldes Schriftsteller und Rundfunk in ihren vielfdltigen "medialen”
Veristelungen durch die literarischen Produktionen vieler Autoren zu verfolgen und zu analy-
sieren, damit die "Grammatik" der Medien, d.h. die durch den jeweiligen Mediengebrauch ge-
sellschaftlich konstituierten Kommunikationsregeln (in Bezug auf Literatur) besser verstan-
den, erklédrt und veridndert werden konnen.

64 Interview Karl Karst, a.a.0., S. 8.

65 Zum Beispiel durch eine Studie, in der anhand von statistischen MaBzahlen iiber die Satzlinge und Wortlinge
in gesprochener und geschriebener Sprache ein aussagefihiges Sample von Walser-Texten iiberpriift und im
Hinblick auf seine Nihe/Ferne zu einem der beiden "Sprach-Pole" beurteilt wird.
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